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Задание 1. Вариант ответа: 

	Слова-символы
	Определения

	Гуманизм
	– система мировоззрения, идейное движение эпохи Возрождения (от латинского слова, означающего «человеческий»). Суть гуманизма в утверждении самоценности человека, личности, индивидуальности, свободной в своем волеизъявлении и творчестве. Людей, исповедующих новый взгляд на человека называли гуманистами.

	Донатор
	– в западноевропейском искусстве средневековья и Возрождения (а иногда и в искусстве более позднего времени) изображение заказчика, иногда строителя храма (часто с моделью здания в руках) или заказчика произведения живописи (реже скульптуры и декоративно-прикладного искусства). Донатор обычно изображался предстоящим перед Христом и Богоматерью или святыми.

	Качча
	– музыкальный жанр. Качча воспроизводила сценки охоты, исполнялась обычно на три голоса (два верхних голоса пелись, нижний принадлежал музыкальному инструменту). Музыка имитировала крики охотников, лай собак, звуки погони.

	Мадригал
	– первоначально пастушеская песня; стихотворение из условной «сельской жизни». Небольшое музыкально-поэтическое произведение любовно-лирического содержания. Исполняли их на два и три голоса, среди которых верхний был ведущим и отличался особой мелодической выразительностью. Мадригалы создавали на тексты Франческо Петрарки, Джованни Боккаччо, Франко Саккетти.

	Микеланджело
	– (1475–1564 гг.), итальянский скульптор, живописец, архитектор, поэт. Выразил идеалы Высокого Возрождения, а также трагическое ощущение кризиса гуманистического миропонимания в период Позднего Возрождения.

Работы: статуи «Давид», «Моисей», росписи свода Сикстинской капеллы в Ватикане, руководил строительством собора Святого Петра, созданием ансамбля Капитолия в Риме.

	Орган
	– духовой клавишный музыкальный инструмент. Состоит из набора труб (деревянных и металлических) разных размеров и пневматической системы (воздухонагнетающего устройства и воздухопроводов), заключенных в общий корпус, а также кафедры управления.

	Чинквеченто
	– (букв. пятьсот), итальянское название ХVI в., периода расцвета культуры Высокого и Позднего Возрождения.

	Название культурно-исторической  эпохи, характеристика эпохи
	Внимание к гармонии внешней и духовной красоты, стремление выразить ее через образы ангелов.

Ренессанс (Возрождение). Время великого расцвета европейского искусства, который совпал с поздним Средневековьем. Рамки этой эпохи произвольны, так как Возрождение наступило в странах Европы в разное время. В Италии, на землях античной культуры зародились новые представления о мире и человеке, пришедшие на смену средневековым взглядам. 

Характерной чертой философской мысли Возрождения был гуманизм. Возвеличивание человеческого духа и красоты (антропоцентризм). Внимание к античной культуре.

Характерные черты эпохи, проявившиеся в живописи:

- сложная композиция и перспектива;

- эмоциональность и скрупулезность в передаче образов;

- точность в изображении человеческого тела и передаче объемов;

- особое внимание к колориту;

- обращение к мифологическим и библейским сюжетам;

- особое внимание к окружающей человека среде: пейзажу, широкий пространственный характер монументальных сцен.

	Образец искусства, пояснение выбора
	Фреска «Тайная вечеря», выполненная Леонардо да Винчи в 1495–1497 гг. для монастыря Санта Мария делла Грацие в Милане, иллюстрирует последнюю трапезу Иисуса Христа со своими двенадцатью ближайшими учениками, во время которой он установил таинство евхаристии, преподал заповеди о смирении и христианской любви, предсказал предательство одного из учеников и будущие судьбы христианской церкви и всего мира. К данному сюжету обращались многие художники, например Тинторетто, Якопо Бассано, Дюрер и др.


Анализ ответа. Оценка

1. Участник расшифровывает 7 слов-символов. По 3 балла за каждую расшифровку. Всего 21 балл.

2. Участник дает 7 определений расшифрованным понятиям. По 3 балла за каждое определение. Всего 21 балл.

3. Участник верно определяет культурно-историческую эпоху. 2 балла. Характеризует кратко эпоху. 2 балла. Всего 4 баллов.

4. Участник приводит пример культурного наследия определенной им эпохи. 1 балл. Дает его характеристику. 2 балла. Определяет значение культурного произведения. 1 балл. Всего 4 балла.

Максимальная оценка 50 баллов.

1.2. Вариант ответа

	Расшифрованные термины


	Определения

	1. РОДЕН
	«Мыслитель» – одна из самых известных скульптурных работ Огюста Родена, первого импрессиониста в скульптуре. Рработал над ней в 1880–1882 гг. Оригинал скульптуры экспонируется в музее Родена в Париже.


	2. КУВШИНКИ
	–  или нимфея, водяное растение белого, голубого или розового цвета, семейства нимфейных. Один из любимых мотивов позднего Клода Моне.

	3. РЕНУАР 
	Портрет Жанны Самари, молодой актрисы театра «Комеди Франсез», написанный Огюстом Ренуаром в   1877 году. Хранится в Москве, в ГМИИ им. А. С.  Пушкина. Этот портрет Жанны Самари считается одним из наиболее импрессионистических портретов во всём творчестве художника. 

	     4.  ЗОЛЯ 
	 Портрет Эмиля Золя написан в 1868 г. французским художником, предтечей, соратником и другом импрессионистов Э. Мане (1832–1883). На картине изображён друг художника – французский писатель и публицист Эмиль Золя (1840–1902). Он впервые увидел картины Мане во время «Салона отверженных» (1863) и с тех пор стал горячим поклонником творчества художника, которое отвергалось многими критиками того времени. В 1860-х годах Золя написал несколько статей о Мане, в которых, в частности, защищал его от несправедливой (с его точки зрения) критики.

	     5.  СТОГА
	– пейзажный мотив  и название серия этюдов К. Моне, последовательно фиксирующих отдельные состояния природы

	     6. ДЕБЮССИ
	–  Ашиль Клод Дебюсси́ (1862–1918)  – французский композитор, ведущий представитель музыкального импрессионизма.

Фотопортрет: Клод Дебюсси, 1908. Фото Феликса Надара

	Культурно-историческая эпоха (художественное явление)
	Все термины/понятия/названия прямо или косвенно (опосредованно) относятся к художественному течению – импрессионизму. Возникновение на рубеже 1860-70-х гг. «Салон отверженных» (1863). Интерес к современной жизни, передаче непосредственных зрительных впечатлений. Особое внимание к живописным проблемам, передаче свето-воздушной среды. Метод пленэра. Отказ от традиционных норм рисунка и композиции картины, особенности техники. Два этапа в развитии течения (до середины 1880-х гг. и после). Усиление формальных исканий в передаче цвета и свето-воздушных эффектов. Постепенное ограничение круга тем, вытеснение картины этюдом. Влияние японской графики на импрессионистов.

	Пример культурного наследия (искусства), пояснение выбора
	Творчество  Клода Моне (1840-1926) как наиболее полное выражение принципов импрессионизма. «Завтрак на траве». Первая попытка решения импрессионистических задач взаимодействия света и цвета. Знаменитая картина «Впечатление. Восход солнца». Этюды Моне 1870-х гг. Свежесть и красочное богатство образов природы. Свобода живописи. Развитие городского пейзажа. Стремление запечатлеть быстро меняющиеся аспекты природы. Серийность этюдов: «Стога», «Соборы». Поздний период творчества. Создание нового живописно-декоративного стиля. Картины-панно. 
Пьер Огюст Ренуар (1841-1919). Переход к импрессионизму в конце 1860-х гг. Жизнерадостный характер его искусства. Интерес к жанровым сюжетам: сценки из повседневной жизни, кафе, танцевальные залы, театры, лодочные прогулки и другие сюжеты, связанные с развлечениями. Портреты, ню. «Завтрак гребцов». «Обнаженная». «Портрет Жанны Самари». Изображение обнаженной натуры как ведущая тема в его творчестве. Внимание к форме, цвету, фактуре. Особенности живописной манеры, техники. Стиль «фарфоровой» живописи. 

Альфред Сислей (1839-1899) – интимный, лирический характер его пейзажей с любимыми мотивами: оживленными каналами, обработанными полями, ухоженным лесом, уходящими вдаль улицами. «Певец французского неба». Работы 1870-х гг. – «водная» серия, созданная в Марли. «Наводнение в Пор-Марли». Камиль  Писсарро. Городские пейзажи.
Огюст Роден (1725-1797) – крупнейший французский скульптор XIX века. Новаторские приемы моделировки формы. Первый импрессионист в скульптуре. Сложный и разнообразный характер его творчества. «Мыслитель». Идея гуманизма и гражданского мужества – «Граждане Кале». Драматизм и поиски психологической выразительности. Натурализм. Работа над «Вратами ада». Портреты. Элементы символизма.



Анализ ответа. Оценка. 

1. Участник расшифровывает 6 терминов. По 3 балла за каждую расшифровку. Всего 18 баллов.

2. Участник дает 6 определений расшифрованным понятиям. По 3 балла за каждое определение. Всего 18 баллов.

3. Участник верно определяет культурно-историческую эпоху. 2 балла. Характеризует эпоху. 4 балла. Всего 6 баллов.

4. Участник приводит пример культурного наследия (искусства) определенной им эпохи. 2 балла. Дает его характеристику. 2 балла. Указывает автора произведения. 2 балла. Перечисляет его заслуги. 2 балла. Всего 8 баллов.
Максимальная оценка 50 баллов.
Задание 2.1. Вариант ответа:
Справочная информация
Оборона перевалов главного Кавказского хребта – один из важнейших эпизодов боев на Кубани и в Закавказье. Летом и осенью 1942 года именно там решалась судьба Ближнего Востока и Азии, а также вопрос о стратегическом преимуществе нацистской Германии в этом регионе. 
Горные перевалы Кавказа не были столь укреплены, как равнинные территории, где война шла лавиной, подминая под себя города и села огромного Союза. В отличие от советских гарнизонов, альпийские полки фашистов были полностью подготовлены к боевым действиям в условиях горной местности. В ряды этих полков были зачислены альпинисты, принимавшие участие в соревнованиях на территории кавказских гор, совершавших восхождения на перевалы.
Несмотря на численный перевес сил, отсутствие достаточного количества опытных альпинистов, советские солдаты сдавали каждую позицию с боем, заставляя фашистов терять опытных бойцов на каждом шагу. Лавины, камнепады, трещины в ледниках, которые не таяли в самую жаркую пору лета, ущелья, где не каждый скалолаз пройдет – это были условия, в которых пришлось сражаться советским войскам.

Если начало боевых действий на Главном Кавказском хребте пришлось на конец июля 1942 года, то в течение пяти месяцев наши войска только оборонялись, и лишь в декабре того же года началась наступательная операция войск Северокавказского фронта. Но начало зимы, суровых холодов и горных ураганов несколько замедлили ход боев. Гитлеровцы рвались на Кавказ, поскольку почти 95% всей нефти тогда добывалось в районе Грозного и Майкопа. Удар по Кавказу был вторым по значимости после Сталинграда для Гитлера, но стратегически выверенный план «Эдельвейс» потерпел неудачу, фашистам не удалось прорваться в Закавказье и на Ближний Восток, а Турция так и не решилась вступить в войну на стороне Третьего рейха.. Так превосходно начатая компания по захвату горных перевалов Кавказа разбилась о мощный щит советских войск. Ближе к весне наступательная операция продолжилась, и всего битва за Кавказ длилась 442 суток – более пятнадцати месяцев непрерывных боев завершились победой, о цене которой рассказывает экспозиция Музея-памятника защитникам перевалов Кавказа.
Музей-памятник «Защитникам перевалов Кавказа» − это единственный на Северном Кавказе архитектурный ансамбль, сочетающий мемориальный комплекс с музейной экспозицией.

Этот монумент был построен в 1968 году на собранные молодежными организациями средства. Он находится на территории общей площадью более гектара. Здесь располагается здание музея, по форме напоминающее «долговременную огневую точку», сооруженную из железобетона. Рядом с музеем располагается братская могила, где захоронены останки неизвестных советских воинов, героически погибших при защите Клухорского, Марухского, Санчарского и других перевалов Кавказа. Справа, на склоне горы, в землю вкопаны железобетонные плиты, символизирующие недоступность врагу перевалов и вершин Кавказа, а над ними, между двух стен, вознесена чаша вечного огня.

Слились в одно – солдатская отвага

И строгих гор ледовая броня.

И вы назад не сделали ни шага,

Врагов жестоких яростно громя.

Сжимая сталь иззябшими руками,

Вы здесь вели последний смертный бой,

И в том бою не прятались за камни, 

А прикрывали камни вы собой (Н. Хубиев)

В музее экспонируются материалы, рассказывающие о героях перевалов Главного Кавказского хребта, о воинах Советской армии, защищавших Майкоп, Краснодар, Орджоникидзе, Новороссийск, Туапсе и другие города Кавказа, а также личные вещи, реликвии, фотографии и документы участников битвы за Кавказ.

Варианты ответов

1. При ответе на этот вопрос уместен героический, патриотический и трагический пафос, передающий восхищение подвигом советского народа в Великой Отечественной войне, чувство любви к Родине, а также горечь от ощущения огромных человеческих потерь. Возможны такие определения эмоционального воздействия мемориального комплекса на зрителя: чувство неизбывной благодарности, скорбь, нравственная ответственность за оставленный в наследство мир, ощущение личной трагедии – возможно связанное с историей семьи, патриотический порыв, преклонение перед героизмом и готовностью к самопожертвованию, сомнение − или уверенность − в собственной способности выполнить свой гражданский долг, осознание преемственности, ощущение непресекающейся русской воинской традиции, понимание наднационального единства советского народа перед лицом врага. Впечатления, связанные со знакомством с мемориальным комплексом, также могут быть окрашены в пацифистические, гуманистические тона и формироваться вокруг желания никогда не допустить повторения подобной трагедии. 
2. Описанное эмоциональное впечатление достигается авторами с использованием всех средств монументальной выразительности. 

Масштабность комплекса и его расположенность как бы «вокруг» зрителя делает возможным использование двух пейзажных фонов: скалистый склон, уходящий в небо, и – с другой стороны – равнина с расположенными на ней населенным пунктом. Такое расположение проясняет идейную структуру мемориала: здание музея-ДОТа символизирует огневую точку, прикрывающую мирное поселение, а поднимающиеся по склону ввысь бетонные плиты напоминают фигуры отдельных бойцов, уходящих в горы, чтобы занять последние оборонительные позиции, отступать с которых уже нельзя.

Необходимая в монументалистке, вписанной в ландшафт, силуэтность также «работает» на создание нужного авторам художественного эффекта. Четкие грани бетонных плит, отчетливо читающиеся на фоне зеленого или заснеженного склона, формируют ощущение категоричного и недвусмысленного выбора, стоявшего перед героями той войны: не сдаваться и в смерти.
Железобетонные плиты, как символ неприступности, охраняющие покой мирного Кавказа, начинаются еще до мемориала и поднимаются высоко по склону горы. Они словно «вырастают» из склона – образ защитника перевала дополняется пониманием укорененности, связи с родной землей. Их положение – перпендикулярно склону – выражает максимальное напряжение и собранность, необходимую для сохранения вертикального положения: стойкость и несгибаемость защитников перевалов Кавказа символически изображают этим приемом архитекторы.

Выбранный материал – железобетон – неярок, недекоративен, однако воспроизводит ощущение мощи, неразрушимости, и это ощущение подчеркнуто лаконичностью выбранных форм. Суровость гор и жестокость войны рисуются с помощью этих приемов.

Физическая недоступность верхней чаши – для неподготовленного зрителя – также передает важную мысль: как возможно воевать там, куда даже просто подняться способны далеко не все! Чаша вечного огня защищена двумя бетонными стенами – так и память о героях Великой войны должна быть защищена от ветров времени.
3. Варианты названия могут быть описательными, номинативными («Камни в траве»), могут выражать символическое значение мемориала («Люди и горы») или метафорическое («Плиты памяти»). Возможны названия-цитаты («Я знаю, никакой моей вины…»). Предпочтительны варианты со сложным семантическим составом, но они должны быть нетривиальны и аргументированы.
4. Вероятно возникновение тематически близкой ассоциации из корпуса литературных произведений о Великой Отечественной войне или музыкальных произведений военных лет. Однако возможна перекличка с героическим или патриотическим содержанием искусства других эпох. Но эмоциональные доминанты предложенного варианта не должны кардинально разниться с идеей мемориального комплекса. Например, «Жди меня...» К.Симонова вряд ли можно счесть удачным вариантом: лиричность не является смысловым компонентом мемориала.

Анализ ответа, оценка
1. Участник называет слово или словосочетание, адекватно характеризующее полученное впечатление – по 2 балла. Участник дает развернутое определение, использует уточняющие эпитеты, избегает банальностей и штампов – максимум 5 баллов. Всего 15 баллов.

2. Участник называет слово или словосочетание, верно описывающее примененное авторами-архитекторами выразительное средство (прием) – по 2 балла. Участник адекватно использует термины – максимум 5 баллов. Всего 15 баллов.

3. Участник предлагает свой вариант названия мемориального комплекса – максимум 5 баллов. Участник приводит аргумент в пользу своего варианта – по 1 баллу. Всего 10 баллов.

4. Участник предлагает пример схожего по типу эмоционального воздействия произведения искусства из области музыки или литературы – максимум 5 баллов. Всего 5 баллов.
Максимальная оценка − 45 баллов.
Задание 2.2.
Справочная информация
Осип Эмильевич Мандельштам (1891−1938) − один из крупнейших русских поэтов XX века, прозаик и переводчик, эссеист, критик, литературовед.

Представленное стихотворение – «Импрессионизм» − датировано 23 мая 1932 года и опубликовано после смерти Мандельштама сначала фрагментарно в книге И.Эренбурга «Люди, годы, жизнь» (1961), а потом полностью в нью-йоркском альманахе «Воздушные пути» (1961). Считается (на основании мемуарных свидетельств), что на написание именно этого произведения Мандельштама вдохновила живопись К.Моне и К.Писсарро: их «Сирень на солнце», «Бульвар Монмартр» и «Площадь Французского театра в Париже» экспонировались в Музее нового западного искусства в Москве.
Эренбург пишет: «О его чувстве живописи можно судить хотя бы по нескольким строкам, посвященным натюрморту: «Художник нам изобразил…». 

Более поздние исследователи творчества О.Э.Мандельштама также настаивают на внутреннем родстве и общности художественного принципа поэта с импрессионистами в живописи, поэтому его интерес к творчеству этих художников считается далеко не случайным.

По мнению В.Кантора, стихи Мандельштама напомнинают работы в технике раздельного мазка и красочного пятна: слово будто «стоит» среди себе подобных и выполняет изобразительную, экспрессивную функцию, сохраняя свою семантическую ценность, что позволяет ему жить внутри стиха самостоятельной жизнью, устанавливать свои отношения с другими словами не по синтаксической смежности, а по лексическому притяжению или звуковому подобию.

«…Мандельштам рассматривал импрессионизм как новый художественный метод, отражающий многомерную природу искусства в противоположность “наивному реализму”», − утверждает Д.Харрис.
Варианты ответов

1. Осип Эмильевич Мандельштам, «Импрессионизм».
2. Для импрессионизма характерен набор определенных художественных приемов, специфически живописных, но которые с успехом реализуются посредством тропов и в ткани словесного произведения искусства.

Холст К.Моне − «Впечатление. Восходящее солнце» (Impression, soleil levant), написанный в 1872 году дал рождение термину «импрессионизм»: малоизвестный журналист Луи Леруа в своей статье для выражения своего пренебрежения обозвал группу «импрессионистами». Художники, из вызова, приняли этот эпитет, впоследствии он прижился, потерял свой первоначальный отрицательный смысл и вошёл в активное употребление.

Французский импрессионизм не поднимал философские проблемы и даже не пытался проникать под цветную поверхность будничности. Вместо этого импрессионизм, будучи искусством в известной степени манерным, сосредотачивается на поверхностности, текучести мгновения, настроения, освещении или угле зрения.

Для импрессионизма не так важно, что изображено на рисунке, но важно как изображено. Привычное видение «взрывается» доказанной субъективностью и относительностью человеческого восприятия, которое делает цвет и форму автономными составляющими образа. 

Картины импрессионистов не несут социальной критики, не затрагивают социальные проблемы, такие как голод, болезни, смерть, представляя лишь позитивные стороны жизни.

Импрессионизму присущ демократизм. Были отброшены библейские, литературные, мифологические, исторические сюжеты, присущие официальному академизму. Вместо этого появилось виденье будничности и современности. Художники часто рисовали людей в движении, во время забавы или отдыха, представляли вид определенного места при определенном освещении, мотивом их работ была также природа. Брались сюжеты флирта, танцев, пребывание в кафе и театре, прогулок на лодках, на пляжах и в садах. 

Импрессионисты одни из первых стали рисовать на воздухе, не дорабатывая свои работы в мастерской.
Технические приемы импрессионизма также оказались новаторскими:

импрессионисты отказались от черного цвета и сложных тонов (земляных, асфальтовых цветов), характерных для искусства Нового времени, перейдя на чистые яркие цвета (палитра их ограничивалась 7−8 красками);

чистые цвета клались на холст часто раздельными мазками, художники сознательно рассчитывали на их оптическое смешение уже в зрительном аппарате зрителя, чем и достигался эффект особой свежести и непосредственности;

импрессионисты отказались от контура, заменив его мелкими раздельными и контрастными мазками;

их картинам свойственна своеобразная кадрированность, этюдность: края предметов и тел бывают произвольно срезаны, сюжет полотна составляет не основное и типичное, а случайное.

Обнаружение выделенных особенностей импрессионистской техники в стихотворении Мандельштама практически очевидно.
3. Наиболее вероятно возникновения прямой ассоциации с любыми картинами импрессионистов, но удачным следует считать замеченное участником сходство с такими полотнами как «Сирень на солнце» К.Моне, а также «Бульвар Монмартр» и «Площадь Французского театра в Париже» К.Писсарро – именно эти живописные работы впечатлили Мандельштама в Музее нового западного искусства в Москве.

Иные варианты следует признать удачными, если какие-либо из внешних решений (цветовых или сюжетных) поддерживают названную ассоциацию (например, «Открытое окно. Сирень» В.Серова или «Качели» О.Ренуара).
4) Выбор участником слов, описывающих настроение картины, следует оценивать в зависимости от точности ее описания. Вероятны варианты достаточно общие, тривиальные, типичные для характеристики именно импрессионистических полотен. Они возможны, если приведены описания деталей выбранного полотна.
Анализ ответа, оценка
1. Участник называет полное имя автора – 1 балл. Участник указывает правильное название стихотворения – 1 балл. Всего 2 баллов.

2. Участник указывает цитаты из текста стихотворения, верно обозначающие технические особенности импрессионизма – по 2 балла. Участник использует искусствоведческие или литературоведческие термины – максимум 5 баллов. Всего 15 баллов.

3. Участник называет картину, соответствующую вопросу – 1 балл. Участник называет автора – 1 балл. Участник называет какое-либо из полотен, отмеченных в справочной информации как прямой источник поэтического вдохновения – 1 балл. Всего 3 балла.

4. Участник приводит слово или словосочетание, адекватно описывающее детали названной им картины и/или настроение, ей создаваемое – по 1 баллу. Всего 5 баллов.
Максимальная оценка − 25 баллов.
Задание 3. 
Справочная информация: 
Икона №1. Троица Ветхозаветная (Гостеприимство Авраама). Греко-византийская школа. Начало XV в. Византийский музей, Афины.

Икона №2. преп. Андрей Рублёв. Троица Ветхозаветная. Датируется около 1420 г. (варианты: 1411, 1427). Государственная Третьяковская галерея, Москва. Происходит из иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой Лавры.

Андрей Рублёв (Православной церковью почитается как святой преподобный), – один из наиболее известных и значительных древнерусских иконописцев. Сведения о его жизни крайне фрагментарны. Тем не менее, его имя прочно связано с формированием московской школы живописи и её высочайшими достижениями на рубеже XIV–XV вв. Троица Ветхозаветная считается одним из относительно бесспорных произведений мастера.
Вариант ответа:
Икона №1 выполнена греко-византийским, а икона №2 – русским художником.

Икона №1: Троица Ветхозаветная (Гостеприимство Авраама). Греко-византийская школа. Начало XV в. Византийский музей, Афины.

Икона №2: преп. Андрей Рублёв. Троица Ветхозаветная. Датируется около 1420 г. (варианты: 1411, 1427). Государственная Третьяковская галерея, Москва. Происходит из иконостаса Троицкого собора Троице-Сергиевой Лавры.

Обе иконы посвящены явлению праотцу Аврааму трёх странников, божьих посланцев, вестников, сообщивших ему волю Бога о нём и судьбе избранного народа. В том числе, возвестивших о предстоящем рождении сына Авраама и Сарры Исаака. В христианской традиции этот сюжет истолковывается как откровение о Троице, триединстве Божества в трёх лицах – Отца, Сына и Святого Духа. Завет (договор) Бога с Авраамом рассматривается как один из ключевых этапов в истории спасения человечества после Всемирного Потопа. Кроме того, он связан с началом истории израильского народа, призванного сохранять истинную религию в окружении других языческих народов древности.
Возможные эпитеты и термины при описании композиции:
№1: колорит строится на контрастах, насыщенных, но плотных тонах; №2: колорит светлый, звучный, цвета чистые, ясные, насыщенные.
№1: силуэт фигур достаточно сложен, фигуры поставлены тесно, что создаёт эффект напряжённости, заставляет взгляд перемещаться с усилием; №2: линии – музыкальные, мелодичные, льющиеся, плавные, в композиции взгляд движется свободно, в ней много «воздуха», но нет пустот, создаётся ощущение ясности, чистоты, света.

В обоих произведениях заметно тяготение к симметрии. №1: симметрия в расположении фигур Авраама и Сарры поддержана симметрией архитектурного обрамления, подчёркивается тема торжественного предстояния. Трапеза ангелов переживается как особенное событие, связывающее с Богом. №2: Внутри симметричной схемы наблюдаются тонкие отступления от неё в расположении рук, голов, складок. Это создаёт ощущение движения, но лишённого суетности, случайности. Тем самым изображена жизнь, исполненная смысла и святости, которая превращается в таинство. Зритель приобщается к тайне божественного бытия. №1 – жизнь, в которой ощущается таинство; №2 – таинство, в котором ощущается жизнь.
№1 сохраняет несколько «бытовое» звучание, №2 создаёт ощущение надмирности, внеземной божественной реальности, но не застылой, а исполненной жизни. №1 – некоторая повествовательность, №2 – символичность, философско-богословская глубина содержания.

В обоих произведениях фигуры удлинённые, изящно изогнутые (что характерно для искусства поздней Византии).

Наиболее существенно расположение ангелов по кругу, спокойно-торжественные их позы, благословляющие жесты. Всё это сходно в обоих произведениях. Однако «натюрморт» на столе в №1 имеет «реалистический» характер, в №2 единственная чаша, напоминающая очертаниями потир, напоминает о священнодействии, жертве и потому символична. Палаты (архитектура), дерево и гора в №2 не только знаково обозначают место, но и символически связываются с богословскими идеями (например, дерево напоминает о кресте, на котором будет распят Христос).

Главный смысл обеих композиций – откровение тайны Триединства Божества. Однако в №2 более ясно звучит идея жертвы, которую Бог приносит во имя любви к людям, идея таинственного, богослужебного единения людей с Богом.

Приведённый ниже искусствоведческий текст, написанный известным русским и советским художником и искусствоведом Игорем Иммануиловичем Грабарём в 1920-е гг., посвящён, конечно, Троице Андрея Рублёва (№2). Это подсказано последними предложениями. Особенно, в следующем фрагменте: «...этой незабываемой цветовой концепции нежно-зеленого с розовыми, с сизыми и бурыми переливами и сине-зелено-голубого, вызывать у зрителя сладостное воспоминание о зеленом, слегка буреющем поле ржи, усеянном васильками».
Анализ ответа. Оценка. 

1. Участник верно определяет принадлежность средневековой  национальной художественной школе. 2 балла. Верно указывает время создания. 2 балла. Достаточно точно указывает место создания. 4 балла. Всего 8 баллов.

2. Участник верно указывает сюжет и раскрывает его содержание. 5 баллов. Верно указывает название икон.  5 баллов. Всего 10 баллов.

3. Подбирает подходящие эпитеты, даёт вдумчивое описание икон, раскрывающее содержание произведений. 6 баллов. Замечает существенные для понимания содержания детали. 6 баллов. Понимает содержательные аспекты произведения на разных уровнях, демонстрирует владение специфической терминологией. 6 баллов. Всего 18 баллов.

4. Участник верно соотносит искусствоведческий текст с произведением. 4 балла. Правильно указывает период написания текста, его автора. 8 баллов. 12 баллов.
Максимальная оценка 50 баллов.
Задание 4.1: 
Вариант ответа 
	№

изобра-жения (-ий)
	Название направления живописи
	Характерные направления живописи

	1, 8
	Прерафаэлиты
	Прерафаэлиты (от лат. рrае — перед и Рафаэль) английские художники и писатели 2-й половины 19 в., ставившие целью возрождение «искренности», «наивной религиозности» среденевекового и раннеренессансного искусства («до Рафаэля»). «Братство прерафаэлитов» (англ. Pre-Raphaelite Brotherhood) было основано в 1848 поэтом и живописцем Д. Г. Россетти, живописцами Дж. Э. Миллесом и Х. Хантом, испытавшими влияние Ф. М. Брауна (а через него — нем. назарейцев (См. Назарейцы)) и поддержанными Дж. Рескином. Прерафаэлиты противопоставляли холодному академизму (корни которого они видели в искусстве Высокого Возрождения) «священный огонь», «живую веру» т. н. примитивов, отвергнутых эстетикой нового времени. Неисторическая апология средневековья, связанная у прерафаэлитов с требованием эстетизации современной жизни, вела к преобладанию в их творчестве принципа стилизации, черт преувеличенного декоративизма в сочетании с тщательной детализацией. Живопись прерафаэлитов, в частности Россетти, отмечена чувственным отношением к красоте и спиритуалистическим культом любви, основанным на традициях средневековой итальянской литературы. После распада «Братства» в 1853 новый подъём движения прерафаэлитов начинается с конца 1850-х гг., когда вокруг Россетти группируются свежие силы — художники У. Моррис, Э. Берн-Джоне, У. Крейн, Дж. Ф. Уотс и др. Живопись прерафаэлитов развивается в сторону сложной, до пряности расцвеченной плоскостной орнаментики и мистической усложнённости образного строя (Россетти, Берн-Джонс). 

	2, 3
	Импрессионизм
	Импрессионизм (Impressionism, франц. impression - впечатление)  —  это направление в живописи, зародившееся во Франции в 1860-х гг. и во многом определившее развитие искусства 19 века. Импрессионисты выступали против условностей классицизма, романтизма и академизма, утверждали красоту повседневной действительности, простых, демократических мотивов, добивались живой достоверности изображения, пытались уловить "впечатление" от того, что глаз видит в конкретный момент.

Наиболее типичной для импрессионистов темой является пейзаж, однако они в своём творчестве затрагивали и многие другие темы. Дега, например, изображал скачки, балерин и прачек, а Ренуар - очаровательных женщин и детей. В импрессионистических пейзажах, создаваемых на открытом воздухе, простой, будничный мотив часто преображается всепроникающим подвижным светом, вносящим в картину ощущение праздничности. В отдельных приёмах импрессионистского построения композиции и пространства ощутимо влияние японской гравюры и отчасти фотографии. Импрессионисты впервые создали многогранную картину повседневной жизни современного города, запечатлели своеобразие его пейзажа и облик населяющих его людей, их быта, труда и развлечений.

Импрессионисты не стремились к затрагиванию острых социальных проблем, философии или эпатажу в творчестве, сосредотачиваясь только на различных способах выражения впечатления окружающей повседневности. Стремясь "увидеть мгновение" и отразить настроение.

	4, 6, 7
	Романтизм
	Романтизм (Romanticism) – это идейное и художественное направление, возникшее в европейской и американской культуре конца 18 века - первой половины 19 века, как реакция на эстетику классицизма. Первоначально сложился (1790-е гг.) в философии и поэзии в Германии, а позднее (1820-е гг.) распространился в Англии, Франции и других странах. Он предопределил последнее развитие искусства, даже те его направления, которые выступали против него.

Новыми критериями в искусстве стали свобода самовыражения, повышенное внимание к индивидуальным, неповторимым чертам человека, естественность, искренность и раскованность, пришедшие на смену подражанию класическим образцам 18 века. Романтики отвергали рационализм и практицизм Просвещения как механистичный, безличностный и искусственный. Вместо этого они во главу угла ставили эмоциональность выражения, вдохновение.
Чувствуя себя свободными от приходящей в упадок системы аристократического правления, они стремились высказать свои новые взгляды, открытые ими истины. Изменилось их место в обществе. Они нашли своего читателя среди растущего среднего класса, готового эмоционально поддержать и даже преклоняться перед художником - гением и пророком. Сдержанность и смирение были отвергнуты. Им на смену пришли сильные эмоции, часто доходящие до крайностей.

	5
	Реализм
	Реализм (realism, от лат. realis - действительный, вещественный) – понятие, характеризующее познавательную функцию искусства: правда жизни, воплощенная специфическими средствами искусства, мера его проникновения в реальность, глубина и полнота ее художественного познания.
Реализм, понимаемый как основная тенденция исторического развития искусства, предполагает стилевое многообразие и имеет свои конкретно-исторические формы: реализм древнего фольклора, искусства античности и поздней готики. Прологом реализма как самостоятельного направления стало искусство Возрождения («ренессанс реализм»), от которого через европейскую живопись 17 в., «просветительский реализм» 18 в. тянутся нити к реализму 19 в., когда возникло и было сформулировано в литературе и изобразительном искусстве понятие реализма.

Реализм 19 в. явился формой ответной реакции на романтическую и классическую идеализацию, а также на отрицание общепринятых академических норм. Отмеченный резкой социальной направленностью, он получил название критического реализма, став отражением в искусстве острых социальных проблем и стремлений дать оценку явлениям общественной жизни. Ведущими принципами реализма 19 в. стали объективное отображение существенных сторон жизни, сочетающиеся с высотой и истинностью авторского идеала; воспроизведение типичных характеров и ситуаций при полноте их художественной индивидуализации; предпочтение в способах изображения «форм самой жизни» с преобладающим интересом к проблеме «личность и общество».

Реализм в культуре 20 в. характеризуется поисками новых связей с действительностью, оригинальных творческих решений и средств художественной выразительности. Он не всегда предстает в чистом виде, зачастую переплетаясь в сложный узел с противоположными течениями – символизмом, религиозным мистицизмом, модернизмом.

 



	Название направления живописи
	Имена художников - представителей направления

	Прерафаэлиты
	Данте Габриэль Россетти, Джон Эверетт Милле, Уильям Холман Хант,  Эдвард Бёрн-Джонс, Уильям Моррис

	Романтизм
	Уильям Тёрнер, Эжен Делакруа, Франсиско Гойя, Джон Мартин, Карл Брюллов, Иван Айвазовский

	Импрессионизм
	Эдуард Мане, Клод Моне, Эдгар Дега, Камиль Писсарро, Ренуар, Константин Коровин

	Реализм
	Гюстав Курбе, Оноре Домье, Жан-Франсуа Милле, Илья Репин, Василий Перов, Иван Крамской, Василий Суриков, Рокуэлл Кент, Диего Ривера, Андре Фужерон, Борис Таслицкий

	Сумма балов
	


Анализ ответа. Оценка. 

1. Участник правильно собирает номера картин в группы по направлениям живописи. 2 балла. Всего 16 баллов.

2. Участник называет характерные признаки каждого направления живописи. 2 балла. Всего 16 баллов.

3. 1 балл за каждого представителя указанного направления. (не более 12 баллов)
4. Выходит за рамки вопроса. Даёт названия представленных картин, имена художников. 2 балла. Не более 16 баллов.
Максимальная оценка 60 баллов.
4.2: Вариант ответа:

	№
изображения
	Название архитектурного стиля
	Характерные признаки стиля

	  1
	Древнеримская архитектура

	Римляне основывались на принципах ордерного зодчества, разработанных древними греками. Однако дополнили три греческих ордера своими, прибавив к дорическому, ионическому и коринфскому также тосканский и композитный.

Среди важных новшеств римского зодчества – использование техники «римского бетона» и широкое применение сводчатых перекрытий, позволявшее строителям перекрывать гораздо большие пролёты, чем это было возможно в стоечно-балочной системе греческой ордерной архитектуры. Благодаря обширным ресурсам Римской империи стало возможно сооружение грандиозных архитектурных памятников и ансамблей.

После воцарения Флавиев, архитектурная деятельность снова усилилась, и императоры этой фамилии наделили Рим и его провинции множеством зданий, не уступающих своими размерами появившимся в эпоху Августа, и даже превосходящими их в отношении роскоши. Веспасиан начал сооружать в вечном городе храм Марса и знаменитый Колизей, оконченный в 70 г н. э. Титом. В Амфитетатре Флавиев (Колизее), представленном в иллюстрации, сочетаются ордерные элементы и арочные проёмы. Грандиозные размеры Колизея (187,8х155,6) и его вместимость (до 50 тыс.) отвечали всемирным амбициям империи. По назначению Колизей – арена для гладиаторских состязаний и травли диких зверей, других подобных театрализованных зрелищ.

	  2
	Неоготика, разновидность историзма, эклектики
	Неого́тика («новая готика») — наиболее распространённое направление в архитектуре эпохи историзма, возрождавшей формы и (в ряде случаев) конструктивные особенности средневековой готики. Возникло в Англии в 40-е годы XVIII века. Развивалось во многом параллельно с медиевистикой и поддерживалось ей. В отличие от национальных направлений эклектики (таких, как псевдорусский или неомавританский стили) неоготика была востребована по всему миру. Вторичность неоготики выражается в дробности декора, который мало или совсем не связан с конструкцией здания. За средневековым фасадом часто скрывалась ультрасовременная «начинка» из продуктов промышленной революции. 
Неоготика была «официально» признана национальным стилем викторианской Англии, когда после разрушительного пожара здание Британского (Лондонского) парламента было в 1834 г. поручено отстроить известному знатоку и энтузиасту неоготики, Огастесу Пьюджину. Возведённый Пьюджином в содружестве с Чарльзом Барри новый Вестминстерский дворец стал визитной карточкой стиля. Из дворцовых башен наиболее знаменита часовая Башня Елизаветы (Биг-Бен) — символ Великобритании. Башня Виктории выше на два метра, её высота — 98,45 м (323 фута).

	  3
	Модернизм, функционализм

	Функционализм — направление в архитектуре XX века, требующее строгого соответствия зданий и сооружений протекающим в них производственным и бытовым процессам (функциям). Возник в Германии (школа «Баухауз») и Нидерландах и распространился повсеместно. Используя достижения строительной техники, новые материалы (сталь, стекло, железобетон) функционализм дал обоснованные приёмы и нормы планировки жилых комплексов, общественных и производственных зданий. Архитекторы этого направления стремились к обновлению приёмов и принципов архитектуры, утверждая, что именно они выражают дух современности (отсюда другое наименование – модернизм, одной из разновидностей которого функционализм и является). Сжатая философия стиля — «форма определяется функцией» (Луис Салливан). В области жилой архитектуры заключена в знаменитом постулате лидера модернизма Ле Корбюзье: «Дом — машина для жилья». 

Ле Корбюзье вывел пять признаков функционализма, от которых, однако, некоторые ответвления могли отступать:

1. Использование чистых геометрических форм, обычно прямоугольных. 

2. Использование крупных нерасчленённых плоскостей одного материала, как правило, монолитного и сборного железобетона, стекла, реже — кирпича. Отсюда и преобладающая цветовая гамма — серый (цвет неоштукатуренного бетона), жёлтый и белый. Отсутствие орнаментации и выступающих деталей, лишённых функционального назначения.

3. Плоские, по возможности, эксплуатируемые кровли.

4. Для промышленных и частично жилых и общественных зданий характерно расположение окон на фасаде в виде сплошных горизонтальных полос (так называемое «ленточное остекление») или сплошное остекление.

5. Широкое использование образа «дома на опорах», заключающегося в полном или частичном освобождении нижних этажей от стен и использовании пространства под зданием для общественных функций. 

Один из наиболее известных представителей функционализма немецкий архитектор Людвиг Мис ван дер Роэ (1886 —1969). Его можно считать создателем нового типа высотного здания в виде стеклянной призмы (пластины). Наиболее известным является построенный в 1958 году небоскрёб Сигрэм Билдинг в Нью-Йорке, ставший прототипом многочисленных корпоративных офисов по всему миру. Одним из новаторских предложений Миса было отодвинуть небоскрёб с общей линии застройки вглубь квартала, оставив место для площади с фонтаном перед зданием. Ещё на шаг отступив от принципов функционализма, для создания ритма Мис навешивает на здание внешние профили, использующиеся здесь в качестве элемента декора и не несущие особой функциональной нагрузки. В действительности основные несущие конструкции по технологическим причинам скрыты внутри здания.

	   4
	Неорусский стиль, разновидность историзма или эклектики

	Неорусский (иногда Псевдорусский) стиль или русский стиль (включает русско-византийский стиль) – условное общее наименование нескольких различных по своим идейным истокам направлений историзма в русской архитектуре XIX — начала XX веков, основанное на использовании традиций древнерусского зодчества и народного искусства, а также ассоциируемых с ними элементов византийской архитектуры. Разновидность «национального романтизма». Псевдорусский стиль возник в рамках общеевропейского подъёма интереса к национальной архитектуре и представляет собой интерпретацию и стилизацию русского архитектурного наследия. Стиль последовательно сочетался с другими направлениями — от архитектурного романтизма первой половины XIX века до стиля модерн.
Собо́р Воскресе́ния Христо́ва на Крови́, или храм Спа́са на Крови́ в Санкт-Петербурге — православный мемориальный однопрестольный храм во имя Воскресения Христова; сооружён в память того, что на этом месте  (13) марта 1881 года в результате покушения был смертельно ранен император Александр II (выражение на крови указывает на кровь царя). Храм был сооружён как памятник царю-мученику на средства, собранные по всей России.

Расположен в историческом центре Санкт-Петербурга на берегу канала Грибоедова. Проект выполнен в «русском стиле», несколько напоминает московский собор Василия Блаженного. Строительство длилось 24 года. В 1907 г. собор был освящён.


	  5
	Европейский Модерн
(Ар-Нуво)

	Период развития европейского искусства на рубеже ХIХ-ХХ вв., включающий различные художественные течения и школы. Хронологические рамки Модерна (конец 1880-х гг.-1914 г.). Переосмысление старых и открытие новых форм и приемов, сближение и слияние различных видов и жанров искусства. Стилистические течения периода Модерна: «флореальное», или декоративно-орнаментальное (Ар Нуво) во Франции и Бельгии, геометрическое в Австрии и Шотландии, югендштиль в Германии, либерти в Италии. Возрождение неоклассического течения и зарождение конструктивизма в архитектуре начала ХХ века. 

Венский Модерн. Влияние английского и восточного искусства на сложение регионального стиля. Сецессион (1897). Отто Вагнер – выдающийся архитектор, создатель новой венской архитектурной школы, теоретик и педагог. Разработка «стиля практической полезности» - сочетание простых геометрических форм с минимумом декора. Ученик Вагнера – Йозеф Хоффманн. Пристрастие к геометрическим формам: прямым линиям, квадратам, окружностям, «шахматным клеткам». Дом банкира А. Стокле в Брюсселе – образец геометрического течения Модерна.
№ 5. Флореальное, или орнаментально-декоративное течение (Ар Нуво) как наиболее яркое художественное явление рубежа веков. Характерный признак – волнообразно изогнутая линия. Интернациональные мотивы Модерна: морская волна, вьющиеся растения, цветы ирисов, лилий, цикламенов, женщины с длинными волнистыми волосами. Мотив волны – «визитная карточка» югендштиля.

Ранее творчество архитекторов А. Ван Велде, В. Орта, Ф.-Л. Райта, Ле Корбюзье. «Гений Модерна» - испанский архитектор Антонио Гауди (1852-1926). Представитель «каталонского модернизма» (национально–романтического течения Модерна), неопластицизма. «Органическая» фантастическая архитектура Гауди. Городской особняк Эмиля Тасселя в Брюсселе (1894), возведённый бельгийским архитектором Виктором Орта, – первая признанная постройка в стиле модерн (Ар-Нуво). Особенное впечатление на современников произёл интерьер особняка.
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	Древнегреческая архитектура
	Архитектура Древней Греции - это архитектура, которая создавалась людьми, говорившими на греческом языке (греческой группе диалектов), их культура процветала на основной территории Греции и Пелопоннесе, островах Эгейского моря и в колониях в Малой Азии и Италии в период с прибл. 900 г до н.э. до I века н.э., самые ранние сохранившиеся архитектурные произведения датируются примерно 600 г до н. э.

Древнегреческая архитектура наиболее известна своими храмами, многие из которых расположены по всему региону в основном в виде руин, но некоторые из них сохранились практически нетронутыми. Еще один известный тип зданий, сохранившихся от эллинского мира, - это театр под открытым небом, самые древние из них были созданы около 350 г до н. э. Другие сохранившиеся архитектурные формы: монументальная арка (пропилеи), рыночная площадь и место народных собраний (агора), которая была окружена многоярусной колоннадой (стоя), здание городского совета (булевтерий), общественный памятник, монументальная гробница (мавзолей) и стадион.

Древнегреческая архитектура отличается своими высоко формализованными характерными чертами по отношению как к структуре, так и к украшениям. 

Это особенно верно в отношении храмов, где каждое здание, кажется, было задумано как скульптурная единица внутри пейзажа, чаще всего их строили на возвышенности, чтобы элегантность их пропорций и световые эффекты на поверхности можно было рассмотреть со всех углов. Н. Певзнер говорит о «пластичной форме [греческого] храма ..... которая предстает перед нами в своем физическим присутствии более впечатляющем, более живом, чем у любого другого более позднего здания». 

Формальный словарь древнегреческой архитектуры, в частности, разделяет архитектурный стиль на три определенных ордера (вида архитектурной композиции): дорический ордер, ионический ордер и коринфский ордер - они оказали глубокое влияние на западную архитектуру более поздних эпох. Архитектура Древнего Рима выросла из архитектуры Греции и сохранила свое влияние в Италии вплоть до наших дней.

С эпохи Возрождения все периоды возрождения классицизма сохранили в живых не только точные формы и упорядоченные детали греческой архитектуры, но и ее концепцию архитектурной красоты, основанную на балансе и пропорции. Более поздние стили неоклассической архитектуры и возрождения классического греческого стиля в архитектуре позаимствовали многое у древнегреческих стилей.

Прямоугольный храм является наиболее распространенной и наиболее известной формой греческой общественной архитектуры. Храм не выполнял ту же функцию, что и современная церковь, так как алтарь стоял под открытым небом на теменосе (участке земли вокруг храма) или священной зоне, часто расположенной непосредственно перед храмом. Храмы служил в качестве места расположения культового образа, а также склада или кладовой для казны, связанной с культом соответствующего бога, а также как место где почитатели этого бога могут принести свои дары, такие, как статуи, шлемы и оружие.Одна из наиболее значительных построек в истории древнегреческой архитектуры – Парфено́н (др.-греч. Παρθενών — дева) — памятник античной архитектуры, древнегреческий храм, расположенный на афинском Акрополе, главный храм в древних Афинах, посвящённый покровительнице этого города и всей Аттики, богине Афине-Деве. Построен в 447—438 годах до н. э. архитектором Калликратом по проекту Иктина и украшен в 438—431 годах до н. э. под руководством Фидия при правлении Перикла. Парфенон представляет собой восьмиколонный периптер дорического стиля, со всех четырёх сторон окружённый колонными портиками.


4.2. Вариант ответа:
Анализ ответа. Оценка. 

1. Участник располагает группы памятников в хронологической последовательности по стилям. 1 балла. Всего 6 баллов.

2. Называет характерные признаки каждого архитектурного стиля. 2 балла. Всего 12 баллов.

3. Выходит за рамки вопроса. Называет представленные в ряду архитектурные сооружения, имена архитекторов. 2 балла. Не более 12 баллов.

4. Приводит свои примеры памятников архитектуры. Указывает их названия, имена архитекторов. 1 балл. Не более 10 баллов.
Максимальная оценка 40 баллов.
Максимальное количество баллов – 320.
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