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Задание 1. Вариант ответа: 
	Слова-символы
	Определения

	Баллата
	– музыкальный жанр. Исполнялись баллаты (песни) соло с хором или в сопровождении музыкальных инструментов. Чаще всего баллата имела танцевальный характер и по-светски легкое содержание.

	Брунеллески
	– (1377–1446), итальянский архитектор, скульптор.

Выполнил бронзовый рельеф «Принесение в жертву Исаака» (Национальный музей, Флоренция), который является одним из первых шедевров ренессансной скульптуры. Стал одним из основоположников архитектуры Возрождения и создателей научной теории перспективы. Создал грандиозный купол над хором флорентийского собора, который является первым крупным памятником ренессансного зодчества и достижением инженерной мысли.

	Гуманизм
	– система мировоззрения, идейное движение эпохи Возрождения (от латинского слова, означающего «человеческий»). Суть гуманизма в утверждении самоценности человека, личности, индивидуальности, свободной в своем волеизъявлении и творчестве. Людей, исповедующих новый взгляд на человека называли гуманистами.

	Декамерон
	– произведение Джованни Боккаччо (1313–1375 гг.), итальянского гуманиста. Оно является своеобразной энциклопедией любовных переживаний, так как впервые в средневековой литературе Боккаччо дерзнул воспеть чувственную любовь. Человек предстает как хозяин своей судьбы, как самодостаточная личность вне зависимости от принадлежности к тому или иному сословию.

	Качча
	– музыкальный жанр. Качча воспроизводила сценки охоты, исполнялась обычно на три голоса (два верхних голоса пелись, нижний принадлежал музыкальному инструменту). Музыка имитировала крики охотников, лай собак, звуки погони.

	Рабле
	– (1494–1553 гг.), врач и натуралист, юрист и археолог, филолог и поэт. Мировую славу ему принес роман «Гаргантюа и Пантагрюэль», который считают энциклопедией французского Возрождения. Рабле высмеял ханжество и предрассудки, которые считал наследием средневековой ограниченности.

	Чинквеченто
	– (букв. пятьсот), итальянское название ХVI в., периода расцвета культуры Высокого и Позднего Возрождения.

	Название культурно-исторической эпохи, характеристика эпохи
	Внимание к гармонии внешней и духовной красоты, стремление выразить ее через образы ангелов.

Ренессанс (Возрождение). Время великого расцвета европейского искусства, который совпал с поздним Средневековьем. Рамки этой эпохи произвольны, так как Возрождение наступило в странах Европы в разное время. В Италии, на землях античной культуры зародились новые представления о мире и человеке, пришедшие на смену средневековым взглядам. 

Характерной чертой философской мысли Возрождения был гуманизм. Возвеличивание человеческого духа и красоты (антропоцентризм). Внимание к античной культуре.

Характерные черты эпохи, проявившиеся в живописи:

- сложная композиция и перспектива;

- эмоциональность и скрупулезность в передаче образов;

- точность в изображении человеческого тела и передаче объемов;

- особое внимание к колориту;

- обращение к мифологическим и библейским сюжетам;

- особое внимание к окружающей человека среде: пейзажу, широкий пространственный характер монументальных сцен.

	Образец искусства, пояснение выбора
	Фреска «Тайная вечеря», выполненная Леонардо да Винчи в 1495–1497 гг. для монастыря Санта Мария делла Грацие в Милане, иллюстрирует последнюю трапезу Иисуса Христа со своими двенадцатью ближайшими учениками, во время которой он установил таинство евхаристии, преподал заповеди о смирении и христианской любви, предсказал предательство одного из учеников и будущие судьбы христианской церкви и всего мира. К данному сюжету обращались многие художники, например Тинторетто, Якопо Бассано, Дюрер и др.


Анализ ответа. Оценка

1. Участник расшифровывает 7 слов-символов. По 3 балла за каждую расшифровку. Всего 21 баллов.

2. Участник дает 7 определений расшифрованным понятиям. По 3 балла за каждое определение. Всего 21 баллов.

3. Участник верно определяет культурно-историческую эпоху. 2 балла. Характеризует эпоху. 2 балла. Всего 4 баллов.

4. Участник указывает ОДИН из образцов искусства определенной эпохи. 2 балла. Дает его характеристику. 2 балла. Всего 4 балла.
Максимальная оценка 50 баллов.

1.2. Вариант ответа

	Деятель культуры
	Название произведения
	Стиль 
	Характеристика стиля

	Сергей Михайлович Эйзенштейн
	1. Броненосец Потемкин
	соцреализм
	Ведущее направление в искусстве СССР и др. соцстран представляющий собой эстетическое выражение социалистически осознанной концепции мира и человека, обусловленной эпохой борьбы за установление и созидание социалистического общества. Ярким выражением социалистического реализма в советском театре могут быть такие спектакли, как «Человек с ружьем» Н. Ф. Погодина в Театре имени Евг. Вахтангова (режиссер Р. Н. Симонов), «Сталевары» Г. К. Бокарева в МХАТе (режиссер О. Н. Ефремов) и др. В советском киноискусстве целый ряд замечательных фильмов служат примером ярких произведений социалистического реализма, и среди них — «Член правительства» (режиссеры А. Г. Зархи и И. Е. Хейфиц), «Коммунист» (режиссер Ю. Я. Райзман), «Председатель» (режиссер А. А. Салтыков) и многие другие. 



	Чарльз Диккенс 
	2. Крошка Доррит
	реализм
	Реализм - это направление  в литературе зародившееся в 30-е гг. ХIХ в. одновременно в России и З. Европе, пришедшее на смену романтизму. Особенностью данного стиля 

 является правдивое изображение действительности без каких-либо искажений и преувеличений. Его приверженцы резко выступали против изощренных форм поэзии и использования в произведениях различных мистических понятий. Наиболее яркие представители: в литературе У.Теккерий, Кона Дойль, 


	Жак Оноре Фрагонар
	3. Качели 

(счастливые возможности качелей)
	рококо
	Рококо́— стиль в искусстве, возникший во Франции в первой половине ХVIII как развитие стиля барокко. Идейная основа стиля — вечная молодость и красота, галантное и меланхолическое изящество, бегство от реальности, стремление укрыться от реальности в пастушеской идиллии и сельских радостях. Наиболее яркими представителями среди живописцев были

	Андрей Никифорович Воронихин
	4. Казанский собор (С.Петербург)
	ампир
	Ампи́р (фр. style Empire — «имперский стиль») — стиль позднего (высокого) классицизма в архитектуре и прикладном искусстве. Возник во Франции в период правления императора Наполеона I; развивался в течение трёх первых десятилетий XIX века; сменился течением историзма. Наиболее яркими представителями этого стиля в архитектуре  К. Росси, А. Захаров, О. Бове, Д. Жилярди

	Эжен Делакруа
	5. Свобода на баррикадах
	романтизм
	направление в европейской и американской культуре конца ХVIII в. - первой половины ХIХв. Характеризуется утверждением самоценности духовно-творческой жизни личности, изображением сильных (зачастую бунтарских) страстей и характеров, одухотворённой и целительной природы. В XVIII веке романтическим называли всё странное, живописное и существующее в книгах, а не в действительности. В начале XIX века романтизм стал обозначением нового направления, противоположного

классицизму и Просвещению Зародился в Германии. Предвестник романтизма — «Буря и натиск»» и сентиментализм в литературе.

Яркие представители в живописи: Франсиско Гойя, Антуан-Жан Гро, Теодор Жерико, Уильям Тёрнер, Каспар Давид Фридрих, Карл Фридрих Лессинг, Карл Шпицвег, Карл Блехен, Альберт Бирштадт, Фредерик Эдвин Чёрч, Люси Мэдокс Браун, Жилло Сент-Эвр


	Карл Павлович Брюллов
	6. Девушка, собирающая виноград
	классицизм
	Классицизм (от лат. classicus — образцовый) — художественный стиль в европейской культуре XVII–XIX веков, эстетическим идеалом которого является искусство Античности — Древней Греции и Рима. Яркие представители в портретной живописи портрет (А.Антропов, А.Агрунов, Ф.Рокотов, Д.Левицкий, В.Боровиковский, О.Кипренский и др.)  



Анализ ответа. Оценка. 

1. Участник расшифровывает 6 фамилий. По 2 балла за каждую расшифровку. Всего 12 баллов.

2. Участник верно определяет название произведения, представленного на изображении. По 3 балла за каждый верный ответ. Всего 18 баллов.

3. Участник верно определяет стиль. По 2 балла за каждый верный ответ. Всего 12 балла.
4.  Характеристика стиля. Дает точную его  характеристику. (2 балла) Указывает время его возникновения (2 балла), называет хотя бы одну из фамилий его представителей (2 балла), указывает страну, где зарождается рассматриваемый стиль (2 балла)   Всего 8 баллов. 
Максимальная оценка 50 баллов.

Задание 2.1. 

Справочная информация
Андрей Арсеньевич Тарковский (1932−1986) − выдающийся советский кинорежиссер и сценарист, лауреат Венецианского и Каннского международных кинофестивалей. Его фильмы «Андрей Рублев», «Зеркало» и «Сталкер» регулярно включаются в списки лучших фильмов всех времен.

Шведский кинорежиссер И.Бергман говорил: «Для меня Тарковский − величайший мастер кино, создатель нового органичного киноязыка, в котором жизнь предстает как зеркало, как сон».
«Солярис» − широкоэкранный фильм, состоящий из 2-х равных частей,снят А.Тарковским в 1972 году. Фильм − обладатель Гран-при Каннского кинофестиваля.

Тарковский так отзывался о своей картине: «Главный смысл… фильма я вижу в его нравственной проблематике. Проникновение в сокровенные тайны природы должно находиться в неразрывной связи с прогрессом нравственным. Сделав шаг на новую ступень познания, необходимо другую ногу поставить на новую нравственную ступень. Я хотел доказать своей картиной, что проблема нравственной стойкости, нравственной чистоты пронизывает все наше существование, проявляясь даже в таких областях, которые на первый взгляд не связаны с моралью, например, таких как проникновение в космос, изучение объективного мира и так далее».

Автор романа С.Лем негативно воспринял работу Тарковского: «К этой экранизации я имею очень принципиальные претензии. Во-первых, мне бы хотелось увидеть планету Солярис, но, к сожалению, режиссер лишил меня этой возможности, так как снял камерный фильм. А во-вторых (и это я сказал Тарковскому во время одной из ссор), он снял совсем не «Солярис», а «Преступление и наказание». Ведь из фильма следует только то, что этот паскудный Кельвин довел бедную Хари до самоубийства, а потом по этой причине терзался угрызениями совести, которые усиливались ее появлением, причем появлением в обстоятельствах странных и непонятных. Этот феномен очередных появлений Хари использовался мною для реализации определенной концепции, которая восходит чуть ли не к Канту. Существует ведь Ding an sich, непознаваемое, Вещь в себе, Вторая сторона, пробиться к которой невозможно. И это в моей прозе было совершенно иначе воплощено и аранжировано… А совсем уж ужасным было то, что Тарковский ввел в фильм родителей Кельвина, и даже какую-то его тетю, а прежде всего − мать, а «мать» − это «Россия», «Родина», «Земля». Это меня уже порядочно рассердило. Были мы в тот момент как две лошади, которые тянут одну телегу в разные стороны… В моей книге необычайно важной была сфера рассуждений и вопросов познавательных и эпистемологических, которая тесно связана с соляристической литературой и самой сущностью соляристики, но, к сожалению, фильм был основательно очищен от этого. Судьбы людей на станции, о которых мы узнаем только в небольших эпизодах при очередных наездах камеры, − они тоже не являются каким-то экзистенциальным анекдотом, а большим вопросом, касающимся места человека во Вселенной, и так далее. У меня Кельвин решает остаться на планете без какой-либо надежды, а Тарковский создал картину, в которой появляется какой-то остров, а на нем домик. И когда я слышу о домике и острове, то чуть ли не выхожу из себя от возмущения. Тот эмоциональный соус, в который Тарковский погрузил моих героев, не говоря уже о том, что он совершенно ампутировал «сайентистский пейзаж» и ввел массу странностей, для меня совершенно невыносимых

Параллель между эфемерными созданиями Соляриса и произведениями искусства людей (которые в фильме представлены полотнами Брейгеля, копией Венеры Милосской, иконой Троицы, музыкой Баха, текстами «Дон-Кихота») выносит на поверхность вопрос о взаимоотношениях человека с его созданиями, в частности с кино как искусством репродуцирования реальности. 

В философских дискуссиях герои Тарковского обращаются к именам Толстого, Достоевского, Мартина Лютера, к произведению Гете «Фауст», мифу о Сизифе, спорят с идеями Фридриха Ницше, не называя его по имени (монолог Криса «Проявляя жалость, мы опустошаемся…»). Предлагаемые режиссером ответы радикальны. 

В отличие от большинства фантастических фильмов, которые противопоставляют человеческое и механическое начала как заведомо непримиримые противоположности, Тарковский обнаруживает между ними тайное родство. На него намекают уже самые первые кадры фильма: загадочно колеблющиеся водоросли земного водоема предвещают вечный водоворот океана планеты Солярис. 

Синтез земного и инопланетного достигает апофеоза в последней сцене фильма: в безбрежном океане Соляриса плывут острова, сотканные из памяти людей о Земле, и на одном из них Крис обнимает своего отца, принимая позу рембрандтовского блудного сына.
Рембрандт Харменс ван Рейн (1606−1669) − голландский художник, рисовальщик и гравер, великий мастер светотени, крупнейший представитель золотого века голландской живописи. Он сумел воплотить в своих произведениях весь спектр человеческих переживаний с такой эмоциональной насыщенностью, которой до него не знало изобразительное искусство. Работы Рембрандта, чрезвычайно разнообразные по жанровой принадлежности, открывают зрителю вневременной духовный мир человеческих переживаний и чувств.
«Возвращение блудного сына» (предположительно 1661, 1663 или 1666−1669) − картина Рембрандта на сюжет новозаветной притчи о блудном сыне, экспонирующаяся в Эрмитаже. На картине изображен финальный эпизод, когда блудный сын возвращается домой, «и когда он был еще далеко, увидел его отец его и сжалился; и, побежав, пал ему на шею и целовал его» (Лк. 15:20), а его старший праведный брат, остававшийся с отцом, осердился и не хотел войти.

Это не единственная работа художника на данный сюжет. В 1635 году Рембрандт пишет картину «Блудный сын в таверне(Автопортрет с Саскией на коленях)», отражавшую эпизод притчи о блудном сыне, проматывающем отцовское наследство.
Варианты ответов

1. Андрей Арсеньевич Тарковский – режиссер фильма «Солярис», снятого в 1972 году по одноименному роману Станислава Лема. Фильм получил гран-при Каннского кинофестиваля. 
2. «Возвращение блудного сына». Автор − Рембрандт Харменс ван Рейн. 
3. Возможные варианты названия для кадра из фильма «Солярис» следует оценивать, исходя из точного понимания вопроса – образно-символическое название должно реализовывать функцию художественности (использование тропов, фоники, синтаксических приемов и т.п.), а также выступать в роли знака, указующего на дополнительный смысл. Возможно цитирование, а также имитация реплики в диалоге.
4. Притча, легшая в сюжетное основание рембрандтовского полотна, процитированного позже Тарковским, иносказательно раскрывает Евангельскую истину о том, что небо – наш дом и наша родина, которая была утрачена человеком после грехопадения. И теперь цель каждого человека – вернуться домой, к своему Отцу, который, невзирая на все наши измены, ошибки и прегрешения, по-прежнему ждет и так же неизменно любит нас. Бог христианства – это не творец-демиург, создавший мир по никому непонятным причинам, а любящий Создатель-Отец, жаждущий, чтобы все Его творение участвовало в Его божественной жизни.
В фильме действие начинается на Земле в доме отца Криса, которого Крис оставляет подобно евангельскому блудному сыну и к которому возвращается, раскаявшись, после скитаний по миру. Благодаря сложному, многослойному и неоднозначному построению фильма существует и такое мнение, что Крис перенесся из отчего дома на космическую станцию лишь мысленно.

Упоминающаяся в Евангелии дальняя сторона, куда направил свои стопы блудный сын, − это духовное состояние, когда сын совершенно не согласует с отцом свои решения − более того, становясь хозяином самому себе, он претендует на позицию отца. В этом смысле мы можем сравнить блудного сына с Адамом, возжелавшим занять место Бога, а отчий кров, который он покинул, − с первозданным миром до грехопадения.

Фильм начинается с образа прелести первозданного мира. Но это не показ прекрасного мира до грехопадения, а лишь предположение о том, каким он мог быть и что утратил человек.

Крис Кельвин на неопределенный срок отправляется на космическую станцию, находящуюся на орбите планеты Солярис. Отец считает сына неготовым к такому испытанию, но подобно евангельскому отцу все-таки отпускает его в путь и даже дает ему знак сыновства. В данном случае это реликвия – документальная пленка об их семейном прошлом, которая одинаково дорога обоим.

Пребывание на космической станции нужно сравнивать с безвыходным положением, в котором оказался блудный сын, разорившись.

Расточив отцовское имущество в распутстве, блудный сын стал жить по беспощадным законам чужбины, в крайней степени ущемлявшим его достоинство как представителя избранного народа. Он стал пастухом свиней и мечтал об их пище – большего унижения для еврея невозможно было себе представить. И несмотря на это, при возвращении отец не только простил ему все прегрешения, но и облачил в лучшую одежду, надел на палец фамильный перстень, обул его и велел заколоть жертвенного тельца.

Что совершил блудный сын столь ценное, что ему, падшему под непомерным бременем тягчайших грехов, отец вновь воздал царские почести? Естественно, здесь отец является всемилостивым, а сыну даже трудно было предположить такое развитие событий; он лишь намеревался обратиться к отцу с просьбой взять его в услужение. Но в его поступке было все же нечто весьма ценное, и это было не только формальное признание допущенных ошибок.

Приняв подобное решение, блудный сын фактически раскаялся в грехе неблагодарности, который он совершил, покинув отчий дом, где ни в чем не нуждался, но все же не чувствовал себя счастливым. Он раскаялся, сумел взглянуть горькой правде в глаза, взял всю ответственность за содеянное на себя и именно это и было самым ценным в его поступке.

В финальной сцене фильма Крис возвращается домой − покинутый им, но все же хрaнящийся глубоко в подсознании прежний мир, который и перед зрителем предстает замерзшим, но не мертвым. Удивительно и неожиданно, что костер, разведенный Крисом в начале фильма для уничтожения всех нитей, связывающих его с прошлым, всё еще не погас… Крис заглядывает в окно. Здесь все так же, как и до его отправления; даже железная коробочка лежит на подоконнике. Вода-слезы омывает плечи отца, чего он даже и не замечает.

Отец выходит навстречу Крису на крыльцо. Крис опускается на колени и припадает к отцу. Обознаться невозможно – перед нами ожившая композиция рембрандтовского «Блудного сына». Кадр отдаляется от нас, и отчий дом постепенно превращается в крошечный островок в необозримом Океане планеты Солярис.

И замечательная амбивалентность финала – в образном мире фильма тут совмещаются все противостояния: Отца и Сына, «реальности» и «воображения», «подсознания» земного человека и «воссоздания» Океана. Иначе говоря, это – на самом деле образ возвращения домой, то есть воссоединения человека с Богом.

Разумеется, все возможные оттенки философского (богословского) истолкования притчи о блудном сыне в контексте фильма Тарковского невозможно охватить в описании эмоционального состояния персонажей, но следует учитывать, что режиссеру помимо символического указания на эту смысловую глубину важно подчеркнуть человечность, личностность, применимость для каждого зрителя этого сюжета. Отметим автобиографичность темы взаимоотношения отца и сына для самого Тарковского (его отец, А.А.Тарковский оставил семью, когда Андрею было 5 лет). 

Итак, горечь в душе отца сменяется прощением, любовь к сыну стирает даже возможность упреков. Это полное принятие в дом, восстановление полноценного сыновства, радость и благодарность. Окончание разлуки дарует и эмоциональное облегчение – отец более не ждет одинокой старости, он успокаивается. Восстановление преемственности, возможность передачи наследия – это формирует чувство надежности, осмысленности жизни, создает ощущение преодоления смерти.

Раскаяние сына совершилось раньше, но покаяние перед отцом – только сейчас. Мучительный стыд утишается отцовской лаской. Крис стоит на коленях, как и герой Рембрандта, он мал ростом, он вновь стал как дитя перед отцом-защитником. Испытываемое, казалось, только в детстве ощущение защищенности, тепла, дома, прощения твоих проступков, неизбывная любовь отца, принимающая тебя любым – все это стало возможным и для взрослого. Раскаяние как путь к восстановлению детской чистоты и невинности.
5. Возможный диалог персонажей следует оценивать в связи с соответствием его содержания и стилистики отмеченным участников в вопросе 4 эмоциональных статусов Криса и его отца.

Не следует считать отсутствие развернутого диалога за неверный ответ, участник может предположить молчание между персонажами, однако ему следует аргументировать свое предположение.

Анализ ответа, оценка
1. Участник называет полное имя режиссера – 1 балл. Участник указывает название фильма – 1 балл. Участник указывает литературный первоисточник и его автора – 1 балл. Дополнительная информация по книге или фильму – по 1 баллу Всего 5 баллов.

2. Участник называет полное имя автора картины – 1 балл. Участник указывает название картины – 1 балл. Дополнительная информация – максимум 3 балла. Всего 5 баллов.

3. Участник предлагает свой вариант названия представленного кадра – максимум 5 баллов. Всего 5 баллов.

4. Участник называет определение, адекватно описывающее эмоциональное состояние каждого из персонажей – по 2 балла. Всего 20 баллов.

5. Участник предлагает вариант темы для возможного диалога персонажей или приводит возможные реплики – максимум 5 баллов. Участник аргументирует вариант последующего молчания персонажей – максимум 5 баллов. Всего 5 баллов.
Максимальная оценка − 40 баллов.

Задание 2.2. Вариант ответа
Справочная информация
Жан Дезире Гюстав Курбе (1819−1877) − французский живописец, пейзажист, жанрист и портретист. Считается одним из завершителей романтизма и основателей реализма в живописи. Один из крупнейших художников Франции на протяжении XIX века, ключевая фигура французского реализма. 

Пренебрегая формальной композицией и не обращаясь к далеким от действительности сюжетам, принятым в искусстве романтизма и классицизма, Курбе хотел писать окружающий мир таким, каков он есть на самом деле. Курбе неоднократно на протяжении всей жизни отзывался о себе как о реалисте: «Живопись заключается в представлении вещей, которые художник может увидеть и коснуться… Я твёрдо придерживаюсь взглядов, что живопись − предельно конкретное искусство и может заключаться лишь в изображении реальных, данных нам вещей… Это совершенно физический язык».

Он считал, что живопись должна критиковать и исправлять пороки общества. Художник сочувствовал радикалам, а во время Парижской Коммуны в 1871 возглавлял комитет, постановивший снести Вандомскую колонну как символ монархии. Затем, будучи приговорен к тюремному заключению после падения Коммуны, бежал в Швейцарию, где провел последние годы жизни в болезни и нищете, постепенно спиваясь.

Представленная серия автопортретов фиксирует изменения художественного метода Курбе, а также отражает эмоциональность самого портретиста. 

Варианты ответов

1. Автопортреты расположены в хронологическом порядке, что позволяет участнику проследить постепенное взросление персонажа, переход из одной фазы жизни к другой. 

«Автопортрет с черной собакой» явственно содержит черты романтического метода и – вероятно – романтического же взгляда художника на жизнь. Во взгляде юноши читается гордая самоуверенность. Этот максимализм живописца ничуть не портит картину. Можно увидеть в образе юноши тип любознательного естествоиспытателя или пока еще непризнанного художника – в любом случае, это романтический тип. На его голове – большая широкополая шляпа, затеняющая глаза. Одет он скромно и элегантно. Его фигура изображена на фоне идеализированного, но узнаваемого французского пейзажа. Привлекает поразительная гармоничность в изображении и человека, и собаки, и природы вокруг. Романтическая идеалистичность реализована и в великолепной технической прорисовке полотна. 

«Отчаяние» (или «Отчаявшийся»). Пожалуй, можно сказать, что здесь замечательно передана эта негативная эмоция. Несколько мертвенный цвет лица, с розоватыми, при этом, щеками, тёмные (вероятно, каштановые) волосы, усы и бородка максимально отражают крайнюю степень возбуждения изображённого персонажа. А беспорядочно воздетые к голове руки отчетливо выражают отчаяние, страх, ужас – причина этой эмоции неясна, но художнику важно рассмотреть само чувство. Реалистичность изображаемого формирует эффект зеркала, и если возможно предположение об отраженности эмоции в чистом виде – то это именно отчаяние.

«Человек с кожаным поясом» – опираясь локтем на альбомы и рисунки, художник грустно смотрит на зрителя. Кажется, грусть, разочарованность в жизни и одиночество вновь возвращают Курбе к образу романтического мечтателя. Мысли и взгляд его скорее печальны, и нет следа радости на его лице. Уста его сомкнуты, на них нет даже самой легкой незамысловатой улыбки. Зрителя Курбе не боится, и открывает ему не только свое лицо, но и весь внутренний мир персонажа. Кажется, страдание, мечта, отвлеченность от прозы жизни стали основной линией его искусства. Однако выражение глаз персонажа на этом автопортрете может быть истолковано как серьезность и мудрость. Юноша-романтик повзрослел и готов к принятию жизни без эмоциональных всплесков, но словно медлит окончательно расстаться с мечтами молодости. Если интерпретировать образ на автопортрете в соответствии с деталями (альбомы, перо или карандаш), что следует отметить и творческое взросление – сосредоточенность, внимательность, некоторая бесстрастность. Спокойствие наблюдателя, готовящегося фиксировать свои впечатления от жизни.

«Человек с трубкой» создан заметно позже. Второе его название – «Автопортрет в тюрьме Сан-Пелажи» − фиксирует отчаянное положение, в котором художник оказался после падения Парижской Коммуны. Разочарованность, усталость, обессиленность, надломленность, безрадостность – с предельной честностью реалист-Курбе подводит итог своей жизни.
2. Возможны различные варианты прочтения термина «исповедь» − в традиции художественной и публицистической словесности нам известны примеры из блж. Августина, Ж.-Ж.Руссо, Л.Толстого. Однако положительно оценить следует попытку участника подвести итог предполагаемой жизни человека, чьи портретные изображения позволяют проследить различные этапы его судьбы, свойства характера и амплитуду эмоциональных реакций. Привлечение исторического материала, углубляющее мотивацию предположений , которые делает участник, приветствуются, но они необязательны.

Анализ ответа, оценка
1. Участник называет слово или словосочетание, характеризующее психологическое состояние персонажа на каждом из портретов – по 1 баллу. Всего 20 баллов.

2. Участник приводит составленный текст – максимум 15 баллов. Всего 15 баллов.
Максимальная оценка − 30 баллов.
Задание 3.
Справочная информация: 
Иван Фёдоров (Фёдорович Москвин) (1520–1583) – родоначальник книгопечатания в Древней Руси, первый известный отечественный типограф, один из организаторов царской типографии при дворе Ивана IV Грозного.
Первопечатная книга «Апостол» (1564) – первая датированная и подписанная печатная русская книга, выпущенная в царской типографии Иваном Фёдоровым и Петром Мстиславцем.
Альбрехт Дюрер (Albrecht Durer; 1471–1528) – один из наиболее значительных и известных немецких художников, мыслителей, учёных эпохи Возрождения.
Гравюра на дереве «Святой Иероним в келье» (1511) – одно из графических произведений, выполненных А. Дюрером в технике ксилографии (гравюры на дереве) в период его зрелого творчества.
Вариант ответа:
Оба произведения выполнены в технике ксилографии (гравюра на дереве, обрезная ксилография) и относятся к области печатной графики. Отпечаток с деревянной матрицы можно назвать эстампом (фр. оттиск). Т.о. оба листа также могут быть названы эстампами.

Гравюра №1: Изображён евангелист Лука. Об этом свидетельствует надпись в свитке, выполненная церковно-славянским шрифтом. Гравюра №1 выполнена русским мастером. Характер рисунка, с преобладанием линейного контура, условная трактовка пространства не имеющего глубины напоминают об иконописи. Однако, выполненное в качестве эстампа, это произведение не может относиться ко времени ранее XV в. (ксилография в Западной Европе появляется в конце предыдущего столетия). Стиль обрамления в котором используются колонки античного ордерного типа и напоминающие орнаменты маньеризма или раннего барокко свидетельствуют о знакомстве автора с западноевропейским искусством. Заметна попытка моделировки объёма параллельными штрихами. Однако в трактовке складок верхней одежды расположение штрихов больше напоминает иконописный ассист.

Данный лист представляет левую часть фронтисписа первой датированной и подписанной печатной русской книги «Апостол», выпущенной в царской типографии Иваном Фёдоровым и Петром Мстиславцем. Обрамление изображения в виде арки выполнено самим Иваном Фёдоровым. Однако, возможно, он является и автором фигурной части. «Апостол» – это распространённое церковное наименование книги «Деяния апостолов» из корпуса канонических книг Нового Завета; её автором назван евангелист Лука. Таким образом, изображение на фронтисписе представляет автора текста. Во время работы над «Апостолом» Иван Фёдоров жил и работал в Москве.

Гравюра №2: Изображён святой Иероним Стридонский. Об этом свидетельствует лев на переднем плане. Изображение дано в перспективе. Художник стремится показать естественное распределение светотени на поверхности предметов, передать объём при помощи моделировки штрихом. Складки на одежде святого острые, «готические». Внимание к бытовым подробностям обстановки напоминает о старом искусстве Нидерландов. Всё это позволяет отнести произведение к Северному Возрождению.

Гравюра выполнена немецким мастером эпохи Возрождения Альбрехтом Дюрером (об этом свидетельствует и его авторская монограмма). Художник изобразил Иеронима (святого IV в.) в обстановке, в которой работали гуманисты XVI в. Более известна т. н. «мастерская» гравюра на тот же сюжет, выполненная на меди несколько позднее (1514). Жил и работал мастер в Нюрнберге, где, скорее всего, и создано рассматриваемое произведение №2.

Не смотря на то, что №1 выглядит более архаично, чем №2, она создана позднее. Тем не менее, оба произведения принадлежат XVI в.
Возможные эпитеты и термины при описании композиции:
№1: символическое, условное, плоскостное, обратная перспектива, нимб, пюпитр, аналой, контур.
№2: бытовые подробности, реализм в деталях, перспектива, светотень, объём, штрих по форме, пространственная глубина.

Книга «Апостол» И. Фёдорова имеет исключительное историческое значение: с неё берёт начало история русского книгопечатания – нового способа сохранения и передачи текста, его тиражирования. Благодаря этому создались условия для широкого распространения знания, образования, грамотности. В Западной Европе книгопечатание появилось раньше – в середине XV в. в Германии. Дюрер жил и работал в условиях активного распространения печатной книги и сам сотрудничал с издателями и учёными-гуманистами. Однако его гравюра не обладает таким историческим значением, как иллюстрация из книги И. Фёдорова.

Среди произведений И. Фёдорова такие издания как повторное издание «Апостола» (1574), Азбука (1574), «Острожская Библия» (1581).

Среди произведений А. Дюрера есть живописные и графические – автопортреты, Праздник чёток, Адам и Ева, Четыре апостола, множество гравюр – серия «Апокалипсис», иллюстрации к «Кораблю дураков» С. Брандта, «Жизнь Марии», «Малые страсти» и «Большие страсти», «Рыцарь, смерть и дьявол», «Меланхолия» и др. Пользуются известностью рисунки – голова старика, заяц, портрет матери и др.

Анализ ответа. Оценка. 
1. Участник правильно указывает технику. 2 балла. Правильно определяет принадлежность виду искусства. 2 балла. Всего 4 балла.

2. Участник верно указывает кто изображён. 2 балла. Верно указывает время их создания. 2 балла. Даёт убедительное описание, объясняет, почему гравюры могли быть выполнены в XVI в. 6 баллов. Достаточно верно указывает место создания, объясняет своё мнение. 5 баллов. Всего 15 баллов.

3. На основе рассуждений подходит к верному выводу. Всего 6 баллов.
4. Применяет подходящие к каждому из произведений соответствующие эпитеты, термины. Всего 10 баллов.

5. Верно определяет авторство произведений. 5 баллов. Указывает не менее 1–2 произведений каждого автора дополнительно. 10 баллов. Всего 15 баллов.
Максимальная оценка  50 баллов.
Задание 4.1. Вариант ответа: 
	№

изобра-жения (-ий)
	Название направления живописи
	Характерные направления живописи

	1, 3
	Экспрессионизм
	Экспрессионизм (от лат. expressio, «выражение») — течение в европейском искусстве, получившее наибольшее развитие в первые десятилетия двадцатого века, преимущественно в Германии и Австрии. Экспрессионизм стремится не столько к отображению окружающего мира, сколько к выражению художественными способами эмоционального состояния автора. Экспрессионизм возник как острейшая, болезненная реакция на уродства капиталистической цивилизации, первую мировую войну и революционные движения. Поколение, травмированное бойней мировой войны воспринимало действительность крайне субъективно, через призму таких эмоций, как разочарование, тревога, страх. Очень распространены мотивы боли и крика. Экспрессионизм ставит перед собой задачу не столько воспроизведения действительности, сколько выражения порождаемых этой действительностью эмоциональных переживаний. Среди распространенных приемов — различные смещения, преувеличения, упрощения, использование пронзительных, воспаленных красок и напряженных, острых контуров.

	2
	Примитивизм
	Примитивизм (от примитив) в изобразительном искусстве конца 19 — 20 вв., намеренное опрощение изобразительных средств и обращение художников к формам т. н. примитивного искусства — первобытного, средневекового, народного, искусства древних внеевропейских цивилизаций, детского творчества. Примитивизм исходит из эстетического освоения художественных культур, ранее считавшихся «низменно-грубыми», «варварскими», и стремления обрести их средствами целостность, эмоциональную ясность, «спонтанность» мировосприятия, противостоящие как аналитическому реализму, так и натурализму и импрессионизму. Эти поиски лапидарности и обнажённой экспрессии смыкались с разного рода формальными экспериментами представителей новейших течений искусства конца 19 — 20 вв. (см. Постимпрессионизм, Авангардизм), часто — с разрывом со всеми традициями европейской художественной культуры, сложившимися с 16 в. Не будучи единым направлением, Примитивизм по-разному проявлялся в творчестве многих мастеров: Примитивизм Гогена и «няби», представителей фовизма, кубизма, парижской школы и дадаизма во Франции, экспрессионистов объединения «Мости» в Германии, в России — участников группировок «Голубая роза» (после её распада и преодоления её мастерами символистических тенденций), «Бубновый валет» и «Ослиный хвост» (где теоретиком Примитивизм был А. В. Шевченко).

	4, 5
	Кубизм
	Кубизм (франц. cubisme, от cube - куб), модернистское течение в изобразительном искусстве (преимущественно в живописи) 1-й четверти 20 в., которое выдвинуло на первый план формальную задачу конструирования объёмной формы на плоскости, сведя к минимуму изобразительно-познавательные функции искусства. Слово 'кубисты' было употреблено в 1908 и 1909 французским критиком Л. Воселем как насмешливое прозвище группы художников, изображавших предметный мир в виде комбинации геометрических тел или фигур.

	6
	Супрематизм
	Супремати́зм (от лат. supremus — наивысший) — направление в авангардистском искусстве, основанное в 1-й половине 1910-х годов Казимиром Малевичем. Являясь разновидностью абстракционизма, супрематизм выражался в комбинациях разноцветных плоскостей простейших геометрических очертаний (в геометрических формах прямой линии, квадрата, круга и прямоугольника). Сочетание разноцветных и разновеликих геометрических фигур образует пронизанные внутренним движением уравновешенные асимметричные супрематические композиции. На начальном этапе этот термин, восходивший к латинскому корню suprem, означал доминирование, превосходство цвета над всеми остальными свойствами живописи. В беспредметных полотнах краска, по мысли К. С. Малевича, была впервые освобождена от подсобной роли, от служения другим целям, — супрематические картины стали первым шагом «чистого творчества», то есть акта, уравнивавшего творческую силу человека и Природы.

	Название направления живописи
	Имена художников - представителей направления

	Экспрессионизм
	Эгон Шиле, Оскар Кокошка, Эмиль Нольде, Василий Кандинский

	Примитивизм
	Поль Гоген, Эрнст Кирхнер, Генри Мур

	Кубизм
	Пабло Пикассо, Фернан Леже, Хуан Грис

	Супрематизм
	Каземир Малевич, Эль Лисицкий, 

	Сумма балов
	


Анализ ответа. Оценка. 
1. Участник правильно собирает номера картин в группы по направлениям живописи. 2 балла. Всего 12 баллов.

2. Участник называет характерные признаки каждого направления живописи. 5 баллов. Всего 20 баллов.
3. 2 балла за каждого представителя указанного направления. (не более 26 баллов)
4. Выходит за рамки вопроса. Даёт названия представленных картин, имена художников.2 балла. Не более 20 баллов.

5. Грамотно излагает ответ. 2 балла.
Максимальная оценка 80 баллов.

Задание 4.2. Вариант ответа:
1. Пьесу какого драматурга и какой страны Вы выберете для постановки?

Генрик Ибсен (Норвегия), Август Стриндберг (Швеция), Антон Павлович Чехов (Россия), Морис Метерлинк (Бельгия), Бернард Шоу (Ирландия) 

2. Какую именно пьесу будете ставить?
Генрик Ибсен – «Кукольный дом», «Пер Гюнт»

Август Стриндберг – «Соната призраков», «Фрёкен Юлия»
Антон Павлович Чехов – «Чайка», «Вишнёвый сад», «Три сестры»

Морис Метерлинк – «Синяя птица», «Слепые»

Бернард Шоу – «Пигмалион», «Дом, где разбиваются сердца»

3. Какими эстетическими принципами «новой драмы» Вы будете руководствоваться? 

«Новая драма» — это новый тип конфликта. Столкновение человека и действительности, враждебной ему, которая искажает сущность его духа. В новой драме особую роль играют ремарки, которые из исключительно вспомогательного средства превращаются в конституирующие элементы драматического текста, функционально взаимосвязанные с диалогом. В новой драме активно используются ремарки типа «тишина», «молчит», «пауза», которые маркируют ключевые моменты в развитии диалогов и сценического действия и позволяют формировать подтекст. Эту особенность называют также «подводным течением» или «двойным диалогом». В тексте новой драмы словно присутствует два плана, когда произносимые слова далеко не напрямую или даже совсем не выражают отношения героев или раскрывают суть происходящих действий. По выражению А. П. Чехова, «люди обедают, пьют чай, а в это время ломаются их судьбы». Другой характерной чертой новой драмы является стирание оппозиции «монолог — диалог», главным становится противопоставление диалог-ремарка. В новой драме появляется «принцип аналитической композиции», когда завязкой действия служит событие дня, уже свершившееся до начала пьесы, а содержанием драмы — анализ причин. Язык новой драмы приближен к разговорному. Используются символы, позволяющие понять, что что-то не так (звук лопнувшей струны, шорох). Проблематика новой драмы затрагивает те моменты социальной жизни, которые обычно замалчиваются, скрываются. Театр, по мысли теоретиков новой драмы, не должен служить развлечением, он должен отражать социальные проблемы.

«Новая драма» возникла во время господства «хорошо сделанных», но далеких от жизни пьес, с самого начала постаралась привлечь внимание к её наиболее жгучим, животрепещущим проблемам. «Новая драма» переносит внимание с внешнего действия, закрученной интриги на внутренний мир человека, конфликты его сознания и совести. В фокусе оказывается не действие, а разговор, оценки, рефлексия, анализ.

Характерные черты «новой драмы»:

• приближение к реальной жизни;

• своеобразие конфликта (невозможность решения внешнего конфликта приводит к тому, что внутренний конфликт становится центром действия);

• широкое использование подтекста в речи персонажей пьесы;

• ощущение влияния различных литературных школ и течений (особенно натурализма и символизма);

• обращение к античности;

• осознание значительной роли режиссера;

• разработка новых жанров (социальная драма, психологическая драма, интеллектуальная «драма идей»).

Итак, «новая драма» разработала жанры социальной, психологической и интеллектуальной «драмы идей», что оказались чрезвычайно продуктивными в драматургии XX в. Без «новой драмы» не можно себе представить возникновение ни экспрессионистской, ни екзистенціалистської драмы, ни эпического театра Брехта, ни французского «антитеатру». И хоть от момента рождения «новой драмы» нас отделяет уже более века, она по сей день не потеряла своей актуальности, особой глубины, художественной новизны и свежести.

4. Опишите сценографию Вашей постановки: декорации, освещение, костюмы, иные сценические эффекты. 

(В ответе должны быть указаны общие принципы сценографии заданного театрального направления в процессе описания конкретной постановки)

Хотя «новая драма» оказалась способной впитать в себя самые разнообразные влияния и развиваться в рамках различных художественно-стилевых явлений, становление ее проходило под знаком натурализма, поскольку именно эта школа позволяла драматургам наиболее выигрышно раскрыть взаимоотношения человека с окружающей его обстановкой. Так, условные декорации и неопределенный романтический антураж в пьесах первой половины столетия постепенно оказались вытеснены точным воспроизведением на сцене бытовых условий и исторических обстоятельств. Установка на «жизнеподобие» привела к тому, что актер при работе над ролью должен был не просто освоить ряд психологически убедительных приемов для передачи душевных переживаний персонажа, но и особым образом «вжиться» в роль, то есть предложить зрителям образ, который нес бы на себе отпечаток специфических, всякий раз уникальных общественных и социальных условий, той «среды», в которой, согласно замыслу драматурга, вырос и сформировался данный персонаж. Это не могло не наложить отпечаток на сценографию, манеру актеров двигаться, говорить, жестикулировать. Представление о единстве психологических и физиологических процессов в организме человека диктовало такой рисунок роли, который вытекал бы не только из интриги действия, созданной драматургом, но и из сценической обстановки, решения мизансцен, покроя костюмов, музыкального сопровождения, освещения сценической площадки и т.д. Поэтому для нового театра важное значение приобрела фигура постановщика. Если раньше режиссер был всего лишь помощником драматурга, то теперь он превратился в подлинного соавтора спектакля. Драматурги не сразу смирились с таким положением дел и еще долго пытались присвоить себе режиссерские функции, насыщая тексты своих пьес подробнейшими ремарками, где самым скрупулезным образом описывалась как сценическая площадка и строение мизансцен (Ибсен), так и внешность персонажей (Гауптман), их происхождение, воспитание, образование, привычки и даже черты характера (Шоу).

Натуралистический театр также актуализировал такое понятие театральной эстетики, как «четвертая стена», разработанное еще драматургами XVII — XVIII вв. (Мольер, Д. Дидро). Имеется в виду воображаемая стена, отделяющая сцену от зрительного зала, — поскольку сцена по-разному может взаимодействовать с залом, то и степень проницаемости «четвертой стены» в разные эпохи театральной истории является различной. В натуралистическом театре эта стена становится абсолютно непроницаемой. Установка на «жизнеподобие», усвоенная «новой драмой» на определенном этапе ее развития, подразумевала, что жизнь на сцене протекает совершенно независимо от присутствия всего в нескольких метрах от нее посторонних наблюдателей. Драматурги и режиссеры добивались такой естественности поведения персонажей на сцене, которая возможна только «в жизни»; по сути посетителям театра предлагалось зрелище, сравнимое с подглядыванием в замочную скважину за людьми, об этом не подозревающими.

Подобная «жизнь» за глухой «стеной» меньше всего должна была напоминать собой произведение искусства, где все строится на искусном развитии сюжета. Поэтому от драматургов требовалось виртуозное владение композицией: традиционные экспозиция, кульминация и развязка драматического действия должны были маскироваться под обыденные происшествия, не нарушающие иллюзию «жизнеподобия». Этим, в частности, обусловлено то, что в натуралистическом театре диалог преобладает над действием, а столкновение персонажей зачастую отодвигается на второй план, уступая место столкновению идей. В сюжетном построении особую роль играла так называемая ретроспективно-аналитическая техника, состоявшая во включении в сценическое действие информации о событиях, которые произошли с персонажами до его начала. Если в традиционном театре рассказы такого рода встречались, как правило, только в экспозиции пьесы, предназначенной для введения зрителей в курс сценических обстоятельств, то в «новой драме» некий секрет частной жизни продолжал поддерживать психологическое напряжение спектакля вплоть до финала пьесы. Особенно этим приемом славился зрелый Ибсен.

5. Какие знаменитые театральные постановки в рамках этого направления Вы знаете? 

А.П. Чехов «Чайка»:

1) 1970 — «Современник». Режиссёр О. Н. Ефремов.

2) 2002 — Театр имени Е. Б. Вахтангова. Режиссёр — Павел Сафонов. В ролях: Аркадина — Людмила Максакова, Тригорин — Сергей Маковецкий, Сорин — Юрий Яковлев.

3) 2014 — Театр студия п.р. Олега Табакова. Режиссёр — Константин Богомолов. В ролях: Ирина Николаевна Аркадина — Марина Зудина, Маша — Дарья Мороз, Борис Алексеевич Тригорин — Игорь Миркурбанов, Евгений Сергеевич Дорн — Олег Табаков и др. Премьера 8 марта 2014 года.
Анализ ответа. Оценка:

1. Участник правильно называет имена драматургов и страны. 2 балла за имя драматурга, 1 балл за указание страны. Не более 18 баллов.
2. Участник правильно выбирает пьесу в рамках заданного направления. 2 балла за указание каждой пьесы. Не более 12 баллов.
3. Участник указывает все основные эстетические принципы заданного театрального направления. За каждый принцип 4 балла. Не более 20 баллов.
4. Участник совмещает творческий элемент задания (описание личной постановки) с указанием основных принципов сценографии заданного направления. За каждый принцип 5 балла. Не более 20 баллов.
5. Участник правильно называет постановку, режиссёра и год постановки. 2 балла за указание каждой постановки. Не более 10 баллов.

Максимальная оценка 80 баллов.
Максимальное количество баллов 380.
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